


























En los tiltimos afios se observa en la provincia de Alicante, y en menor medida
en el resto del Pais Valenciano, un cierto interés por la recuperacion de los lla-
mados grafitos, impreciso término que el propio Diccionario de la Lengua
Espafiola considera una manifestacién menor al definirlo en la 3" acepcién
del término como “letrero o dibujo grabado a punzén por los antiguos en pa-
redes u otras superficies resistentes, de cardcter popular y ocasional, sin tras-
cendencia”.

En Alicante estos grafitos son relativamente abundantes en las paredes
exteriores e interiores de monumentos religiosos, civiles, en especial en cas-
tillos y torres, y, con carécter excepcional, en algunas casas. Su cronologia se
remonta al mismo momento de la construccién del edificio y en un proceso
ininterrumpido alcanza hasta la actualidad, formando por lo general una ma-
rafia de lineas pintadas y/o grabadas de dificil lectura. De ahi la necesidad de
realizar buenos calcos, en los que se estudien las técnicas empleadas por sus
autores y, en el caso de que existan, las superposiciones de motivos. De este
modo el grafito se convierte en un excepcional documento histérico. A su in-
dudable valor de arte popular, la lectura iconografica ofrece una informacién
directa sobre la mentalidad de sus autores, pertenecientes por lo general a
grupos sociales de los que la informacién documental escrita apenas existe, so-
bre el estado primitivo de actuales edificaciones, sobre otras desaparecidas y
sobre costumbres y modas que pueden ofrecer una excepcional informacién
sobre la cronologia del propio edificio.

Sobre la existencia de signos lapidarios y representaciones figurativas en
las paredes de los castillos alicantinos no resulta extrafio encontrar algunas re-
ferencias en la literatura arqueolégica o de divulgacion. Se limitan a sefialar
su presencia, que en contadas ocasiones se acompafia de alguna fotografia o
dibujo a mano alzada, sin ningtin otro tipo de valoracion, si exceptuamos las
realizadas en los afios 60 por V. Martinez Morella y A. Navarro Pastor sobre
los signos lapidarios de Alicante y Petrer.



Es en la pasada década cuando se hacen los primeros calcos directos, mu-
chos de los cuales, al igual que las correspondientes descripciones y estudios,
permanecen practicamente inéditos. Al estudio pionero de un equipo hispa-
no-francés dirigido por André Bazzana en el castillo de Denia, han seguido
otros en castillos, iglesias y conventos de El Comtat, llevados a cabo por Pe-
re Ferrer (del Centre d’Estudis Contestans), en el Palacio del Gobernador de
Tabarca, realizados por Margalida Bernat, Elvira Gonzélez y Jaume Serra, y en
la iglesia de Santa Maria de Alicante, el Castillo de Santa Barbara y en algu-
nas casas de la Huerta alicantina, ejecutados por un equipo coordinado por la
Unidad de Conservacién del Patrimonio Histérico-Artistico Municipal de
Alicante, que dirige Pablo Rosser.

Un nuevo estudio, ahora completo, se nos ofrece. Es el resultado de una di-
ficil tarea de calco, ya que a la ya por si compleja tarea de ir reproduciendo la
compleja marafia de trazos que caracteriza a esta manifestacion se unia el de-
ficiente estado del soporte y, sobre todo, su situacién que, en el caso del Cas-
tillo de Petrer, se veia agravada por el reducido espacio del recinto y su esca-
sa luminosidad. Concepcién Navarro ha resuelto todas las dificultades y nos
presenta aqui el fruto de un trabajo bien hecho. Su conocimiento de la evolu-
cién arquitecténica de los castillos de Novelda y Petrer, que ha podido docu-
mentar en sus excavaciones y en los archivos, le permite realizar una correc-
ta valoraciéon de muchos de los motivos, como las inscripciones drabes o las
escenas de caza o de prision. Para otros ha seguido los criterios al uso en la in-
vestigacion sobre estos temas, tal como se refleja en la practicamente ex-
haustiva bibliografia citada. En torno a esta tiltima cabria realizar algunas re-
flexiones para evitar, en el momento inicial de una nueva disciplina, que al-
gunas iniciales opiniones se conviertan en lugares comunes. En primer lugar
habria que evitar el complejo de antigiiedad que invade, y en este sentido el
trabajo de Concha Navarro es una excepcién, a todos los estudios sobre gra-
fitos. Sin ningtin tipo de argumentacién la mayoria se consideran “medieva-
les”, como si perdiesen interés por ser posteriores. Se hace necesario, tal como
se hace en este trabajo, proceder al calco y descripcién de todas las represen-
taciones, incluso de las actuales, e intentar establecer en el campo y no en la
sala de dibujo las superposiciones, tanto las directas como las establecidas a
partir de un detenido analisis de las técnicas. Para su estudio, al igual que pa-
ra la descripcién de los motivos no figurativos, puede ser de extraordinaria
ayuda los criterios utilizados en el Arte prehistérico, evitando asi denomina-
ciones equivocas, cuyo ejemplo mas significativo son los llamados calendarios,
que si bien pueden responder a un tipo de cémputo, no parece ser temporal.
Como en otras manifestaciones culturales similares la cuestién més dificil de
abordar es la del significado. Sobre el caracter eséterico de los signos lapida-
rios existe una abundante literatura que debe ser tenida en cuenta, pero en nin-
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gun caso sobrevalorarla. Resulta dificil de admitir que todos los canteros que
han grabado un signo en una piedra pertenezcan a un grupo de iniciados
que se mantiene sin apenas contaminaciones a lo largo de los siglos. Cabria in-
vertir los términos del andlisis y pensar en signos simples y comunes, de ahi
los diversos tipos de cruces, que se repiten sin apenas variaciones a través
del tiempo.

Sobre éstas y otras cuestiones relacionadas con los grafitos he tenido oca-
sién de intercambiar opiniones con Concepcién Navarro, que nos ofrece aho-
ra, fruto de su buen hacer, una excelente monografia, de obligada consulta pa-
ra quienes se sientan atraidos por la cultura popular, la historia de las men-
talidades, la arqueologia y la historia del arte. Interesado por estos temas
nuestro agradecimiento a la autora, por su obra y por la amabilidad en ofre-
cerme estas lineas introductorias, y a los organismos que han hecho posible la
edicion.

Alicante, septiembre de 1993.

Mauro S. Hernandez Pérez
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El estudio de los graffiti realizados en las cerdmicas griegas, fenicias, ro-
manas o ibéricas ha merecido la atencién de los investigadores desde tiem-
pos antiguos, al igual que el estudio de los grabados prehistéricos, dejando
en el olvido los graffitos medievales, bien por considerarlos carentes de in-
terés, sin valorar que era una manifestacién mas de la cultura del medievo
o de la época moderna, o bien porque fueron estudiados como grabados
prehistdricos.

Afortunadamente, en los tltimos afios el panorama ha cambiado favora-
blemente, siendo los franceses, seguidos de catalanes y mallorquines, quienes
ya llevan afios trabajando en este campo de la investigacién. En el Pais Va-
lenciano los estudios son recientes y en cierta medida dispersos, pero ello
viene a denotar el interés que se tiene de conocer una serie de manifestacio-
nes realizadas por el hombre en épocas pasadas. En este campo ha sido im-
portante la aparicién del estudio de los graffiti del Castillo de Denja (Bazza-
na, et alii, 1984) y los de la Isla de Tabarca (Bernat, et alii, 1985), entre otros més
incompletos. En vias de publicacién se encuentran los realizados en la Huer-
ta y Castillo de Alicante.

Nosotros por nuestra parte, s6lo hemos inventariado los graffitos del Cas-
tillo de Petrer y los del Castillo de La Mola (Novelda). Sin embargo quedan mu-
chos mas por catalogar, como son los interesantes paneles con figuras huma-
nas y elementos arquitectonicos del Castillo de la Atalaya de Villena, o los del
Castillo de Elda, por citar algunas de las fortalezas situadas en los valles del
Vinalopé.

Pero, ;qué es un graffito? Segtin el Diccionario Enciclopédico Larousse
son “inscripciones o figuras casi siempre de caracter satirico o caricaturesco,
grabadas en las piedras de los monumentos antiguos...”. Esta es una defini-
cién vélida, pero creemos que el graffito es algo més, al tener una amplia ga-
ma de representaciones que constituyen una muestra del lenguaje popular y
simbélico, no exento de enigmas, que les hacen merecedores del interés de
cualquier investigador.

15



Ahora bien, si consideramos los graffiti desde un punto de vista arqueo-
16gico, reciben esta denominacién: inscripciones o dibujos realizados con un
estilete o instrumento puntiagudo sobre un material, que puede ser: piedra,
metal, hueso o yeso (Carbonell, 1981).

Pero si los graffitos han merecido la atencién de muchos investigadores, no
menos interesante es el estudio de los signos lapidarios, marcas dejadas por
los trabajadores de la piedra desde la Antigiiedad, y que quedan todavia hoy
visibles en muchas de las obras arquitecténicas, de época medieval y mo-
derna, como son: iglesias, catedrales, conventos, castillos y casas sefioriales, edi-
ficios en donde la piedra, habilmente tallada en sillares, constituye el ele-
mento base de la construccién.

En Espafia, el estudio de las marcas de cantero, a diferencia de otros pai-
ses europeos como Francia, Bélgica, Alemania e Inglaterra, se puede considerar
relativamente reciente, siendo el doctor Ferrer Benimeli, el investigador que
ha impulsado estos estudios. Sus trabajos y los iniciados por los equipos de la
universidad catalana, han empezado a dar sus frutos, sobre todo a partir de
la celebracién en Zaragoza, en julio de 1982, del III Coloquio Internacional de
Glyptografia, en tanto que quedé patente la riqueza documental de la Pe-
ninsula Ibérica, junto con la necesidad de impulsar el desarrollo sistemdtico
de los estudios de las marcas de cantero, como un elemento més de las hue-
llas dejadas por nuestros antepasados.

Sin embargo, dentro del marco de la Comunidad Valenciana, los estu-
dios concretos sobre los signos lapidarios son muy reducidos y mds bien
antiguos. Recordemos el trabajo de V. Martinez Morella (1964) referente a los
edificios de la ciudad de Alicante y Orihuela, asi como estudios esporadicos
de cronistas locales como, por ejemplo, el realizado por A. Navarro sobre el
Castillo de Petrer, mientras que F. Galiana recogi6 las marcas del Castillo de
Jijona, conociéndose también las del Castillo de Cocentaina, entre otras, sin
dejar de mencionar el trabajo que F. Amorés Arnau realiz6 de los signos
del Castillo de La Mola, aunque éste desde una perspectiva mds esotérica que
histérica.

Como vemos, la bibliografia es bien escasa, siendo necesaria la realizacién
por un lado, de inventarios de los monumentos donde se localizan las marcas
de cantero y por otro, estudios detallados de las diferentes marcas labradas en
los sillares. Ello nos permitiria avanzar en el conocimiento de las manifesta-
ciones cotidianas del hombre del medievo, pues no olvidemos la cantidad de
iglesias, castillos o residencias sefioriales construidas en esa época. Al tiempo
que recordar la organizacién gremial caracteristica de los menestrales.

Segtn fuentes documentales, el grado de maestro de canteria, equivalia a
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Los graffiti se localizan formando grandes paneles, aunque cada dia mas
deteriorados, en la sala inferior de la torre cuadrada, construida en tapial, si-
tuada en el interior de la fortaleza, (ver planos adjuntos).

En el Castillo de La Mola, los graffiti se han encontrado en las paredes de
un hogar, y de unas habitaciones sacadas a la luz a través de las excavaciones.
En cuanto a los signos lapidarios (ver plano adjunto) se localizan en la torre
triangular y en la puerta Sudeste de acceso al castillo.

En cuanto a la metodologia utilizada, ésta ha consistido, por un lado en un
registro minucioso de los graffiti aparecidos durante el proceso de excava-
cién (Castillo de La Mola), procediéndose después a su calco en papel celofan
y posteriormente a papel vegetal. Por otro lado, los graffitis del Castillo de Pe-
trer, localizados “in situ” y las marcas de cantero localizadas en las dos for-
talezas, se han prospectado minuciosamente en todos sus paramentos, reco-
giéndose debidamente toda la informacién, asi como realizando calcos tanto
de las marcas de cantero como de los graffiti que hemos localizado, docu-
mentdndolos también gréficamente mediante fotografia y diapositiva.

El estudio de todo este material documental lo presentaremos en dos gran-
des bloques siguiendo el mismo esquema de trabajo, Castillo de Petrer y Cas-
tillo de La Mola (Novelda), con unas consideraciones finales, en donde se re-
coge la sintesis del estudio de las dos fortalezas, indiscutiblemente ligadas
en su construccién, reformas y desarrollo de sus actividades, en un mismo es-
pacio temporal, social y politico.
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2.- Antropomorfos.
3.- Simbdlicos.
4.- Calendarios.

5.- Reticulados.

1.- Inscripciones.

Dentro de las inscripciones tenemos que considerar dos grupos, por un
lado las inscripciones antiguas y por otro las inscripciones recientes.

La fragmentacion de los restos parietales en los que hemos detectado po-
sibles inscripciones hacen dificil su correcta lectura. La inscripciéon mejor con-
servada se encuentra en la pared Norte de la Cocina. (I.2). Por la linea de sus
trazos parece que fue escrita por dos manos diferentes, aunque creemos que
son del mismo momento.

Las inscripciones més legibles se encuentran en las paredes del Aljibe. (IV.
1, 2, 3), pero son muy recientes, fueron realizadas apenas hace trece afios,
siendo todas de la década de los setenta.

2.- Antropomorfos.

En este grupo tenemos sélo tres figuras muy esquematizadas (1.3, I11.3,
C.B.S.7.1lI-1), pero en posiciéon de movimiento. Otras figuras se encuentran tan
fragmentadas que es dificil su descripcion.

3.- Simbdélicos.

Como elementos simbdlicos podemos considerar la representacién de cru-
ciformes y esteliformes, dos elementos simbdlicos utilizados desde la Anti-
gliedad y de gran complejidad interpretativa.

La cruz puede tomarse como simbolo cristiano, como simbolo del paraiso,
como conjuncién de contrarios, lo positivo (vertical) y lo negativo (horizon-
tal), como simbolo de orientacién (puntos cardinales), entre muchos otros.

Los esteliformes de cinco puntas (III. 3) son los mds representados, por lo
tanto su simbologia es compleja; ya en el sistema jeroglifico egipcio significaba
“elevacion hacia el principio”, (Cirlot, 1982).

4.- Calendarios.

Representaciéon muy frecuente y sencilla, consiste en una linea horizontal
cortada por lineas paralelas en vertical. Sin embargo, teniendo en cuenta la fun-
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no lapidario.

La marca que mas aparece es la cruz aspada, X , 73 veces, localizada sobre
todo en el flanco Este y Sur. Le sigue, aunque con menor porcentaje, la cruz
estrellada, % , 23 sillares, localizada sobre todo en el flanco Norte. Luego te-
nemos la flecha ——— , 17 veces, con una frecuencia parecida en todos los
flancos; 16 veces aparece la L. Con menores porcentajes tenemos la cruz aspada
rematada con pomos X ;otracruz aspada X , aparece 13 veces, no re-
gistrandose en los flancos E, ni F. Con poca frecuencia, pero que creemos in-
teresante de resefiar, es el signo del sello de Salomén %¥ ; s6lo aparece en dos
ocasiones, pero como veremos con posterioridad, es una marca que encierra
en si misma un gran simbolismo.

En cuanto a las dimensiones de los signos, éstas suelen oscilar entre 6, 7 y
9 cms., siendo mds numerosas las que miden 7 y 9 cms., ntimeros, también,
muy simbdlicos. Las marcas son incisiones no excesivamente profundas.

La gréfica 6, corresponde a las aspilleras externas de la torre triangular.
Aqui nuevamente el signo mas representado es la cruz aspada X, 10 veces de
un total de 26 signos, con 13 variantes; otros signos son la uve, V, en diferentes
posiciones y laa, 7\ , también con variantes.

La puerta de acceso a la torre ha sido restaurada, perdiendo las dovelas su
caracteristico signo lapidario; s6lo hemos localizado dos signos: la te, T, y la
flecha, ——.

El gréfico 5, corresponde al interior de la puerta y escaleras de la torre
triangular. Tenemos inventariados 14 signos, de ellos 13 diferentes. Es el 4rea
donde mas variedad se observa.

La gréfica 7, corresponde a los sillares de las aspilleras del interior de la
torre. De 23 sillares signados, hemos individualizado 15 marcas, siendo la mds
numerosa la cruz estrellada, % ; los demds signos s6lo aparecen una sola
vez.

Finalmente, la gréfica niimero 8 corresponde a la puerta Sudeste, de entrada
a la fortaleza. De 51 sillar con marca de cantero, hemos individualizado 14, sien-
dolaele, L, con pomos en sus angulos, el signo mds representado, ya que apa-
rece 11 veces abierto hacia la izquierda, L ,y 10 veces abierto hacia la derecha,
signo de 8 cms. de longitud. Otra marca representada con frecuencia es la
cruz latina, ‘I_ , bien en posicién normal o invertida.

3. 2. Clasificacion de los signos.

Sin entrar en un andlisis exhaustivo de los signos, si queremos presentar una
clasificacion de las diferentes marcas inventariadas, aunque en este punto ca-
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los mismos signos en la Iglesia de Santa Marfa de Montblan (Tarragona) cons-
truida hacia 1350, en la Alcazaba de Almeria, Castillo de Loarre (Huesca),
Santa Maria de Alicante, Castillo de Petrer, Castillo de Monzdn, Castillo de Co-
centaina, etc...

Pero si como deciamos, las marcas de cantero no son por si mismas elemento
suficiente de datacién cronolégica, quiza pueda aportarnos algo mas de luz
el estudio de los escasos y poco especificos datos documentales que nos resefian
las reparaciones efectuadas a lo largo del siglo XV en la fortaleza.

Como ya hemos expuesto en otro apartado del trabajo, un buen ntimero de
castillos y fortalezas van a tener que ser reparadas ante el mal estado de sus
torres y murallas en el siglo XIV. Asi la reina Dofia Blanca, esposa de Jaime II,
ordena al baile de Elda y Novelda, que invierta 2.000 sueldos reales en la re-
paracion del Castillo de Elda y de la fortaleza de La Mola. También le pide que
del trigo que recibe entregue 60 cahices a Pedro de Montagut, alcaide de di-
chos lugares, para la obra de reparacion de los dos castillos.

Cantidad de dinero considerable para realizar una buena obra, siempre
que el castillo no estuviera muy deteriorado. Indudablemente algunos de sus
muros no estarian en muy buen estado a tenor de los datos obtenidos en el de-
sarrollo de las excavaciones. Afios mas tarde, en 1331, Guillermo de Seneste-
rra, tras inspeccionar el castillo, considera y asi informa al monarca del mal es-
tado de la fortaleza, considerdndola poco segura y mal obrada.

Declarada la Guerra de los Dos Pedros y siendo alcaide Joan de Limenis y con-
tando con una guarnicién aproximada de 20 hombres, se realizan obras en el cas-
tillo, ante el peligro de un posible ataque castellano, por valor de 439 sous y 4
dineros. Si un mudejar cobraba diariamente 10 dineros por hacer reparaciones
en un castillo, la cantidad dada a La Mola no era muy elevada, pero teniendo
en cuenta que la poblacién también trabajaba sin ser renumerada “derecho de
sofra del sefior”, o bien por estar en guerra, con la consiguiente pérdida de las
cosechas, la cantidad gastada creemos que no refleja la obra real que se realizaria.
También se tendria que tener en cuenta otro elemento importante: la proximi-
dad de la materia prima, es decir, las canteras para obtener la piedra.

Otra hipétesis basada en un texto documental, es la defendida por E. Abad
(1928), que atribuye la construccion de la torre al momento de dominio sefiorial
de Dofia Violante de Bar, esposa de Juan II, entre 1388-1393. Epoca que noso-
tros, a tenor del registro de ttiles cerdmicos, obtenido a través de varias cam-
pafias de excavacion, consideramos muy tardia, proponiendo por nuestra
parte como fecha maés tardia mediados del siglo XIV en funcién del ajuar ce-
ramico aparecido, fuente documental bédsica para este periodo bajomedieval
en los valles del Vinalopé.
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taciones realizadas en época bajomedieval en el Castillo de Petrer son, indu-
dablemente, de una gran riqueza expresiva.

Sus figuraciones sencillas se vuelven complejas por sus superposiciones y
por el simbolismo que encierran, aunque pueden ser consideradas como ma-
nifestaciones populares del hombre de la época bajomedieval y moderna, que
como miembro de una comunidad estaria inmerso dentro de una estructura
social, con sus estamentos sociales, politicos y religiosos. Siendo el grafismo
un medio de expresién de sus manifestaciones lddicas, sentimientos y cre-
encias. En ocasiones son representaciones de dificil interpretacién, pero no
por ello dejan de ser importantes como elementos propios de un periodo cul-
tural.

Las representaciones del Castillo de Petrer, en ocasiones complejas y de
dificil interpretacién, son muy interesantes por sus figuras zoomorfas y an-
tropomorfas. Los grabados animalisticos nos indican la proximidad a zonas
de caza o de mantenimiento de rebafios, propios de dreas de secano con relieves
relativamente elevados y con vegetacién, a diferencia de las zonas costeras en
donde predominan las representaciones de naves, como ocurre en Denia (Gis-
bert, 93), Tabarca y Mallorca (Bernat, 82, 85) o Alicante. S6lo por nombrar al-
gunos ejemplos.

O bien pueden ser, unidos a personajes, caracteristicamente ataviados con
cimeras, gregiiescas y espadas, representaciones de guardianes, haciendo re-
ferencia a la funcién de la sala como recinto carcelario.

Los calendarios o elementos de cuenta son grabados que aparecen con
profusion en iglesias, recintos carcelarios, castillos obradores, etc... Recorde-
mos aqui lo frecuente que era anotar en la pared de las alfarerias las docenas
de botijos o piezas determinadas que se hacian o pintaban en un dia de trabajo.

Esta serie de lineas paralelas, verticales y horizontales, tendran un valor de
cuenta de misas, rosarios u oraciones, de dias o de trabajos realizados, segtin
la funcién de la estancia donde fueron realizados. Encontramos paralelos en
el Castillo de Denia (Gisbert, 83), en los castillos catalanes (Carbonell, 81, 87),
en el campanar de la Catedral de Palma de Mallorca (Bernat et alii, 82, 86,
87), Castillo de Jubera (Ibafiez, 87), Torre dels Enagistes (Manacor) (Alberti, 86),
Castillo de Gestalgar (Sebastidn, 9), etc...

Muy interesante, como hemos dicho, es la representacion de personajes o
guerreros con sus lanzas, espadas y ballestas, cuyo atuendo de coraza y gre-
gliescas son un claro exponente de la indumentaria de los hombres de armas.
Baste ver el mural pictérico del Monasterio del Escorial, en donde se representa,
entre otras, la batalla de Gravelines (1558), para tener una clara referencia
cronolégica, siglo XVI, para los grabados del Castillo de Petrer. Sin olvidar que
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hay superposiciones que son mas modernas, pero también hay varias capas
de enlucidos que son méds antiguas.

Representaciones con escenas de personajes, con atuendos caracteristicos
de la época, armamento o escenas de guerra, son frecuentes en los castillos ba-
jomedievales franceses (D. Archimbeaud, 80), o catalanes, estudiados por
Carbonell y su equipo (1987), como por ejemplo el Castillo de Riubregos; Cas-
tillo D'Oroners (Lérida), (Beltran, 86); Torre dels Enagistes (Manacor), (Al-
berti, 86); grabados medievales del Racé Molero (Castellén), (Vifias, et alii,
81); Campanar de San Miguel (Mallorca), (Bernat, et alii, 82), etc...

Todo ello confiere a los graffitis del Castillo de Petrer un importante inte-
rés historico, por lo que deben ser conservados, al ser un elemento mas de nues-
tro patrimonio histérico-cultural.

2.3. Inventario
I. Entrada a la sala inferior de la torre.
II. Interior sala inferior de la torre.
1.- Pared Nordeste.
2.- Pared Este.
3.- Pared Sur.

I. ENTRADA A LA SALA INFERIOR DE LA TORRE.

I.1. Conjunto formado por figuras geométricas.

Incisién profunda.

En la parte central se representa un circulo, de cuyo centro sale una cruz as-
pada. A su izquierda, en la parte inferior, un cuadrado es dividido en dos
rectangulos mediante una linea vertical, con pequefios circulos y flechas en-
tre ellos. Se completa el panel con lineas perpendiculares.

Pared Sur.
0,50 x 0,43 metros.

Gréfica 1.

II. INTERIOR SALA INFERIOR DE LA TORRE.
I1.1. Pared Nordeste.

II.1.1. Conjunto formado por figuras zoomorfas, antropomorfas y lineales.
Incisién. _
Panel formado por un conjunto de pdjaros, muy esquematizado. En la par-
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Tenemos el grupo de los cruciformes, con cuatro variantes.

Alfabéticos, en donde se observa que la “uve” es la que mas variantes
presenta.

Otro grupo estd formado por los flechiformes.
Dentro del grupo de signos diversos, predominan los lineales.

Un dltimo grupo es el formado por los signos geométricos, con un tinico
signo triangular, figura como sabemos algo simbdlica, al igual que su di-
mension, 7 centimetros, niimero relacionado con la alquimia.

En cuanto a los signos de posicién, su clasificacién entraria dentro de los
lineales.

XX X+

ALFABETICOS:

L1

T LT
VAN AT LT <

FLECHIFORMES:

DIVERSOS:

GEOMETRICOS:

SIGNOS DE POSICION:
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En conclusién a todo lo expuesto, la realizacion de la catalogacion, tanto de los
graffiti como de los signos lapidarios del Castillo de Petrer y del Castillo de
La Mola (Novelda), vienen a mostrarnos una manifestacion del hombre del me-
dievo. Manifestaciones poco conocidas hasta fechas recientes debido a la fal-
ta de estudios. Aunque desde antiguo eran conocidos los signos lapidarios, és-
tos no habian merecido la atencién de los investigadores. Sélo a partir de fe-
chas recientes han sido dados a conocer, aunque en ocasiones desde un pun-
to de vista anecdético o incluso bajo una éptica misteriosa y esotérica, como
fueron en su dia presentadas las marcas de cantero del Castillo de La Mola
(Amoros, 1971). Sin embargo, en las tltimas décadas el estudio sistematizado
de los signos lapidarios ha venido a mostrar la importancia del gremio de
canteros en la Edad Media, asi como su incidencia social.

En cuanto a los graffiti, a pesar de que el grafismo ha merecido la atencién
de los investigadores desde hace mds de una centuria, sus trabajos se centra-
ban en épocas prehistoricas o antiguas, estudiando los grabados realizados por
el hombre en cuevas, en abrigos o al aire libre, sobre un soporte de piedra, o
bien los signos realizados sobre cerdmica en dreas de influencia de la cultura
griega y romana. No valorandose las representaciones de la época medieval,
e incluso en algunos casos llegando a ser catalogados como prehistéricos.

Afortunadamente, en los ultimos afios el concepto del valor del graffito
se ha modificado, y no sélo se inventarian y catalogan representaciones me-
dievales sino también modernas, puesto que son manifestaciones realizadas
por el hombre y que vienen a expresar su estado animico, ya que el grafismo
es un medio popular de comunicacion que ha utilizado el individuo desde épo-
ca antigua y que todavia hoy continta utilizando.

Los graffitos del Castillo de Petrer, de reciente aparicion al haber estado la
sala donde se localizan rellena de tierra desde hacia mas de una centuria, vie-
ron la luz a través del proceso de restauracion, al ser vaciada la sala. Como he-
mos podido ver a través de su catalogacién, son de una gran riqueza expre-
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siva, pues los paneles de la pared de la sala, algunos muy erosionados, nos
muestran desde figuras antropomorfas, con atuendo caracteristico y alusivo
a la época en que fueron realizados, figuras zoomorfas, leyendas epigréficas
o figuras geométricas de gran complejidad interpretativa. Todas ellas sin du-
da relacionadas con la funcion tltima que tendria esta sala, que no fue otra que
la de recinto carcelario.

Asi, frente a una serie de representaciones comunes a otros recintos con
iguales funciones, en edificios militares, civiles o religiosos, como son calen-
darios, escaleras, motivos esteliformes, etc., nos encontramos con un conjun-
to de representaciones antropomorfas y zoomorfas muy peculiares y de gran
riqueza expresiva, lo que le confiere una gran importancia al mostrarnos una
manifestacion cultural del hombre del medievo, hasta ahora practicamente des-
conocida en estos valles del Vinalopé.

Manifestaciones que podemos empezar a creer habituales entre la comu-
nidad medieval, si tenemos en cuenta no sélo los graffiti aparecidos en el
Castillo de La Mola, presentados en este mismo trabajo, sino también los que
todavia se encuentran inéditos, como los del Castillo de Villena, Elda , Forna,
entre otros muchos mads, diseminados por la Comunidad Valenciana.

La realizacion de esta catalogacion, en definitiva, lo tinico que ha preten-
dido es dar a conocer una serie de manifestaciones del hombre, como ser so-
cial, condicionado por un medio sociopolitico muy determinado, en el caso con-
creto de los graffiti. Mientras que la catalogacién de los signos lapidarios ha
venido a ponernos de manifiesto la importancia de los trabajadores de la pie-
dra, personajes vinculados a la creacién y desarrollo de las logias masénicas
en el medievo.

Asimismo, el estudio de los paralelos de estos signos lapidarios, junto al va-
ciado de la documentacién existente para el periodo bajomedieval, nos ha
aportado datos cronolégicos de gran importancia histérica, al permitirnos
acercarnos a la fecha de construccién de estos edificios, sobre todo en el caso
de la torre triangular del Castillo de La Mola. Torre ciertamente muy peculiar,
por ser su planta practicamente casi tinica, convirtiéndose en una dificultad
a la hora de buscar relaciones o paralelos al no contar tampoco con docu-
mentos escritos que hagan referencia a su concreta construccién. No obstan-
te, el estudio de sus signos lapidarios, junto a los trabajos de excavacién ar-
queologica realizados en el interior del Castillo, nos han permitido poder de-
terminar la construccion de la torre en el primer tercio del siglo XIV.

En definitiva, la catalogacién no hace sino acercarnos un poco més al hom-
bre del medievo, un periodo histérico que dia a dia deja de ser considerado
poco significativo, ya que la continua aparicién de estudios relacionados con
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